VECENAJEVIH PET PRSTIJU

Poslovica da se ljudski Zivot i njegov napredak ostvaruju preko deset prstiju, moZzda se
ponajbolje moze ilustrirati primjerom velikog slikara naive, jezikoslovca, pjesnika i prozaika
te Cuvara etnografske bastine, IVANA VECENAJA iz Gole. Poéevsi davnih godina kao
daroviti seoski mladac, posvetio se zanatu tkalca, savladao ga i naucio vjeStinu
kombinatorike: kako slagati uzorke, boje, Sare, kako satkati kompaktnu, nepoderivu cjelinu,
koja je k tome i uporabna i lijepa...Tu ¢e umjesSnost i jednom steeno znanje primjeniti i kad
se primi svojih izvornih umjetnickih alatki: pera i tuSa, kista i boje, pastele i papira.Premda je
djetinjstvo bilo tegobno, u njemu ostaje zapisano kao doba gdje su pohranjene nezaboravne
~male stvari i velika veselja”. Osim toga, tu je i klju¢na figura oca obitelji, u svom
patrijarhalnom i neupitnom izdanju: ,,Bio je moj otac jak i karakteran covjek, i znam da mu
sve dugujem, cak i svoj smisao za slikanje“. To i takvo djetinjstvo, u nadni€arskoj obitelji sa
Sestoro brace, stvorilo je od njega odgovorna Covjeka, realisticnu i stabilnu osobu, koja
vjeruje u postojanost zemlje i ono Sto ona Covjeku daje i znaci: ¢ak ni u vrijeme najvece slave
i blagostanja, Vedenaj se nece odreéi ,,grunta“, niti otuditi dijelove svoga posjeda. Stovise,
otkupit ¢e i ponovo sazidati staru obiteljsku kucu, pretvorivsi je u svojevrsni etno-muzej, a na
novom ¢e gazdinstvu, u prostorima bivSe Stale i gospodarskih zgrada, postaviti
reprezentativnu galeriju, pohraniv§i u nju fundus od najvrednijih radova svoga opusa,
pozeljan u bilo kojoj velikoj galeriji i metropoli.

Sraslost sa zavi¢ajem, privrZenost Prekodravlju i Goli, na§ umjetnik dokazuje cijelim Zivotom
i umjetniCkom praksom. Ponajprije, on ¢e dosljedno proslavljati jedno starinsko, cisto,
neoskvrnuto okruzje, bujnu i ofanzivnu, samoozdravljujucu Prirodu. Prikazuje li Sumovit
prekodravski predio, to je gotovo u pravilu onaj pred pola stolje¢a zapamceni ,,Sumski gustis s
veprovima i jelenima*, gdje je kao pogoni¢ sudjelovao u rasko$nim gospodskim lovovima za
sitne novc€ice, deru¢i iovako skromnu odjecu i obucu siromasna djeteta, kome je Skola
najsvjetlije mjesto u svakodnevnici. Potom, tu su magle i isparavanja, sivo tkanje, koje se
diZe od rijeke i dugo povlaci po prevrnutim brazdama, po kréevinama, voénjacima, seoskim
dvoristima, oko stogova slame i naslaganih gomila cjepanica, kokoSinjca i gumna, svjeZeg
stajnjaka, sve do komorica i ,,ljetnih kuhinja®, gdje zvecka pocin¢ano posude i macke rastezu
riblju i pilecu kost, ili komadi¢ drobi, u vrijeme nedjeljna objeda.Tu je ,,vodena poveznica“
uvijek u pozadini, i grmovima obrasla ledina, te gorostasna stabla, poput skamenjenih divova,
svjedoci davnih prasuma u ovom kutku zemlju.Valja re¢i da je ve¢ tada, u prvoj fazi ,,tamnih
stakala® Vecenaj shvatio vrijednost kontrasta izmedu sitnih, okluzivnih zbivanja na zemnom
planu i velikih, rasplamtjelih nebesa, na kojima bi se istodobno odigravale koloristicke drame,
sudari i ¢udna, predolujna elektricna izbijanja, puna neslu¢ene prijetnje. Te prekodravske
grmljavice, vihore s madarskih pusti i Sumske Sumore s pucanjem grana i vrtlozima liS¢a,
razvit ¢e Vecenaj do paroksizma u svom kasnijem, biblijskom i mistiénom ciklusu, koji
slijedi nakon ,,rustikalne* i ,,cvjetne‘ faze.

U samom pocetku, ciklicki seoski Zivot, vezan uz poljske poslove, obrede i poslove koje
diktira priroda, njegov su osnovni tematski krug. Istrazivanje poznatog, slikanje po videnom i
zapam¢enom, u viSe-manje hlebinskoj maniri, koja slijedi naputak HegeduSica da treba
,koristiti lokalnu boju 1 risati Sto se vidi*, oznaCavaju Vecenajevu praksu Sezdesetih godina
proslog stolje¢a . Na stanovit nacin, opsesivno je vezan uz Bibliju siromasnih, pa su prizori iz
rane faze proZeti opskurnim detaljima: maleni prozori, Skrto svjetlo, zemljan pod, istroseno
pokuéstvo i posude, gusava, kuStrava , trahomati¢na djeca i odrasla celjad, zakrpe, naSivci,



korozija, plijesan, raspucalost: svi atributi bijede nepogrjeSivo pobrojeni na jednom mjestu.To
je selo u kome prevladava naboZnost, zakutnost, briga za opstanak, teZak rad i mrtvacki tvrd
san, da bi se tijelo obnovilo i odmorilo, i da bi ¢ovjek zasluZio i priskrbio ujevi¢evski ,,jedan
posten kruh mrko ispecen.

Pijetao kao navjestitelj

I tek kad zakukurikne pijetao, onaj modrosivi iz 1976.,nazvan ,,Sivi pijetao na crvenoj
draperiji“, s objeSenom guSom, razbojnicki oStrim kljunom, caporcima otimaca i krilima
poput laznog Feniksa, dogodit ¢e se bitna promjena, buknut ¢e koloristicki poZari, navjestenja
i objave, pamfleti i otkrivenja, i cijela ¢e se ,,planeta Vecenaj* zarotirati po vlastitoj orbiti,
nezavisno od svega ,Sto se deSava u stakloslikarskom susjedstvu, po Hlebinama, Molvama,
Klostru, Koprivnici, i sve dalje, do Zagorja i Prigorja, pa i Dalmacije, gdje je naiva uhvatila
korijen.Kao simbol probudenosti i budnosti, pijetao ¢e oznaliti i Vecenajevu budnost za
metafizicko, drugo, drugacije, metafori¢no. Stari svijet jo§ stoji u pozadini: groblje s natrulim
drvenim kriZevima, slamom pokrivene kuce, sirotinjsko rublje na ogradi od pletera,seljaci koji
sjekirom razbijaju led, u potrazi za ribom... No, odavde ¢e krenuti cijela serija tih koCepernih,
hedonistickih, prstenovanih, okrunjenih, cvije¢em €asS¢enih pijevaca, kokota, horoza, koji na
stanovit nacin prate i sintetiziraju cijelu ljudsku povijest: nastanak zemljoradnicke civilizacije,
ratove i istrebljenja, medicinu,alkemiju, magiju i religiju. U svakom od tih segmenata
postojanja, pijetao igra neku simbolicku ulogu, a koja je u svezi s njegovih pet pripisivanih
vrlina: gradanske gordosti, vojne odlucnosti, hrabrosti, dobrote i pouzdanosti.Osim toga, na
prijelazu svjetova, pijetao je psihopomp, vodi¢ duSa na drugi svijet. S aspekta Vecenajeva
cjelokupna opusa, vazno je pripomenuti da pijetao predstavlja doista klju¢ni motiv, od kojega
se zrakasto $iri i ostala simbolic¢ka skala, koja ¢e kasnije obuhvatiti i prorocke orlove i sitne
lastavice, u nizovima rasutih na jednom slici seoba iz 1990. godine., naslovljenoj jednostavno
Ptice, ali zbog nedvojbene vrijednosti zadrZanoj u osobnoj autorovoj zbirci..

Kultiviranje pustinje

Govorimo, dakle, o Sirenju tematske skale i uslojavanju i produbljivanju osobne simbolike.
Primjerice, osobitu bi pozornost zasluzivao Vecenajev prikaz flore, sve ono raslinje, drvece,
grmlje, Zbunje, poljsko cvijece sloZeno u bukete i mastovite aranZmane, trske, lopoci, rakita,
bilje koje se drzi uz zemlju i mulj ili Zivi na vodi, a koje je u naSem slikaru nasSlo pravoga
slavitelja, nekoga ¢ije su oci ,,naravi pune vazda®“, kako veli Pessoa. Upravo onako, kao Sto
su barokni majstori u svojim rezbarijama trazili preplete, vrijeZe, vitice, brSljanov list, cvijet
klematisa , tako i Vecenaj koristi svu tu okolnu rasko$ da bi slici dao osebujnu Zivotnost i
Zivahnost, ritam, zanjihanost, ali i neku toc¢ku razigranog koloristickog srediSta, $to ¢e na$
pogled ucvrstiti upravo ondje, gdje to umjetnik Zeli.U ljudskom bi¢u obitavaju doista velike
pustinje i mi ih nastojimo kultivirati, oplemeniti, posijati po njima rasko§ boZzjih zaveZljaja i
kovc€ega, Sto su nam ostavljeni na raspolaganje, i prigodice se otvaraju u godi$njim dobima,
sami od sebe, uvjeravajuci nas da smo dobro opremljeni za sva Zivotna iskuSenja i putovanja.
Priroda podupire nasu samosvijest, oplemenjuje nas, iskuSava i usavrSava, lije¢i i zakriljuje,
zavodi svojim ljupkostima, opskrbljuje i napaja zalihama. Stvaralacke dusSe koje to osjecaju,
koje vibriraju na toj ravni, za cijeli Zivot imaju osigurane motive i nadahnuca, bez dugih
zamora i zastoja. Kako to, naime, poantira Emerson: ,, Svijet je amblematican. Dijelovi
govora su metaforicni, jer cijela je priroda metafora ljudske misli . (istakla B. J.)



Vecenaj ¢e, dakle, ponajprije ,,posaditi“ stabla na svojim slikama: najprije gruba, kvrgava,
bezlisna, ispruZenih grana, nalik oZiljenim rukama divova, s korijenjem koje se u Sirokom
krugu hvata za okolno tlo; metlicasto, kopljasto drvece, potom, tanko i zmijoliko razgranato,
nalik plesa¢ima u dvorani zrcala, pa drvece obraslo gustim dlakama i trnjem, i naposlijetku,
ono koje nosi grozdaste kupole lis¢a, u fantasticnim bojama, poput barutnih eksplozija u kasni
rujanski dan.To je drvece ocevidno ljudoliko, ono obgrljuje krajolik, svrstava se u pravilne
redove poput soldata, grupira kao sabor mudraca usred polja, privija uz kuce i potleusice, koci
se uz crkveni toranj, propinje na brijegu i Svrlja rubom porjecja, smrzava na cicoj,
hiperborejskoj zimi, ili svjedo¢i tajanstvenim Sumskim sastancima neke rutave druzbe, koja
¢e svojim porukama preokrenuti svijet i zanavijek razdrmati njegovu u¢malost. U krajnjoj,
dramati¢noj i egzaltiranoj verziji, stablo se pretvara u ,drvo Zivota“ sluzeéi izravno kao
Kristov kriZ, na kome je izmucen, krvare¢i korpus pribijen ¢avlima ili vezan konopcima, dok
cijeli okoli§ preuzima i nosi stravi¢ne stigme muke , koja prethodi misiji spasenja.

Ponekad, kad zeli izraziti stanovitu ,,zal za mladoS¢u* prikazat ¢e otkinutu breskvinu granu sa
stotinama jo§ Zivih, uzdrhtalih rumenih cvjetova, poput sjecanja na dane ispunjene medenom
slatko¢om ljubavi. Uostalom, to je gran€ica i bila u simbologiji srednjovjekovlja: ,.atribut
logike, Cednosti, ponekad proljetne obnove“. ZabiljeZeno je da ona simbolizira ljubav,
neumrlu, ¢ak i onda kad je liSena nade. Stoga ¢e je vitez nositi na Sljemu, mladoZenja u
zapucku, djevojka u sobu da joj miriSe u vazi, a tugujuci na grob nekoga nezaboravljenog.
Grancica je cijelo drvo u minijaturi, Zrtva bogovima vremena, sa Zeljom da se zaustave
dragocijeni trenutci, koji su nas uzdizali i napajali idejom vjecnosti, ili kako bi rekla Emily
Dickinson, da je ,,Cvijet —sve€an proglas Suncima da je iz groba ustao Svijet*.

Kultiviranje pustinje, da pripomenemo, prestat ¢e u ¢asu kad se otvori stranica Apokalipse, i
njena strahotna Cetiri jahaca, iz Ivanova videnja, ponovo ¢e uzjahati nad pustom Zemljom, u
orljavi i grmljavini, pod udarom kise i ledenih vijavica, u sveopéem rasulu i nevremenu. Pusta
zemlja, pusta srca i lakomislena ljudska pamet, razorit ¢e zastitno ,,Zemljino polje* (T. De
Chardin), pustivsi sile mraka i razdora da trijumfiraju u svojoj pomami. Dakako, takvo je
upozorenje neka vrsta profetskog pretjerivanja, s ciljem da se uzdrmaju uspavane savjesti i
kroz medij umjetnosti usvoje stanovite melioristicke poruke, kojima je pucka umjetnost
osobito sklona, od srednjovjekovnih homilija, do danasnjih dana i vremena.

Likovi u krajoliku

Vecenajevi su likovi takoder presli razvojni put od opcenitih, tipiziranih pojava do
individualizacije.U pocetku, bili su to jednostavni teZacki tipovi, suncem opecenih i vjetrom
Sibanih lica, ¢upave kose, ¢vornatih prstiju i artriti€nih kostiju. Zateceni u dvoriStu, kraj vatre,
u polju, Sumi ili na kakvoj vodi, Sutljivo bi obavljali poslove, s nekom vrstom tupe
usredotocenosti, kao da im Zivot ovisi od toga, ho¢e li odorati brazdu ili uhvatiti ribu u
studenoj sije¢anjskoj vodi, prekrivenoj ledenom korom.Ustvari, mozda nismo daleko od
istine: seljaCka svakodnevnica u toj predindustrijskoj, fiziokratskoj fazi, i nije mnogo vise
obecavala, osim golog prezivljavanja.U jednoj onakvoj, gotovo polarnoj zimi, kakvu sre¢emo
na slici Smudenje (1971.) doista treba sacuvati Zivu glavu i sve prste na nogama i rukama,da
ne otpadnu od promrzlosti. Stoga je kolinje i smudenje veliki obredni dogadaj: treba pripraviti
smok za prehranu obitelji, pobrinuti se za ostavu, tavan i stol u dolazecoj sezoni. Kustrava
crna svinja, mozda krizanac vepra i domace krmace, lezi pod naramkom slame, dok
podsesireni muskarac u plavoj pregaci i pohabanoj smedoj suknenoj odje¢i prinosi gorucu
baklju. OprZene ¢e dlake ostrugati metalnim tuljcem, i zatim unijeti Zivotinjsko truplo u kucu,
da bi skinuli meso. Domac¢inov pomo¢nik dovlaci joS jedan naramak slame iz straznjeg



dvorista, gaze¢i krupnim koracima, lica zajapurena od uzbudenja. Crni pijetao, istegnuta
vrata, ukopan na smrznutu trupcu, okom filozofa i skeptika promatra dogadaj. Sjekira je
¢vrsto zabijena u panj, objeSena se svraka ukrutila na grani, iz bunara vire iskrivljeni prutovi,
o koje su objeSena vjedra za vodu.

Vecenaj je narisao mnogo ovakvih narativnih, jednostavnih prizora, iz kojih danas mozemo
pratiti zanimljive fenomene, poput klimatskih promjena, arhitekture, odjece, Zivotnih navika,
cak promjene svjetonazornog i religijskog rakursa.Naime, ¢ini se da viSe nikada nece biti
takvih snijegova, vjetrova, poplava, kao §to to naiva svjedoci, jer se klimatska slika planete
,skratila“ za poneko godiSnje doba, Covjek tezi ovladavati prirodom, namjesto da s njom
suraduje, 1 neke su radosti zauvijek prebrisane, te ih nove generacije nikada nece osjetiti.
Bila su to svojevrsna ,inicijacijska dogadanja“, ocCitovana u prvom odlasku na rijeku u
drvenom conuy, ili pak male povlastice za tek zamomcene sinove, poput voznje u gizdavim
saonicama sa Sarenim gunjevima i konjskim ormama oki¢enim sitnim praporcima, kako se
nekad paradno iSlo u susjedno selo po mladenku, ili na nedjeljnu misu. Ivanjski krijesovi,
fasenki, zvezdari, procescenja i marveni pijaci, svedeni su na sporadi¢na zbivanja, u kojima
ima sve manje sudionika. Ritualnost Zivota nestaje, ruralna se svakodnevnica modificira po
nekakvom iskrivljenom ,,gradskom* uzorku, pa ¢e i danasnja domacica, baka zaduZena za
spravljanje objeda, skoknuti do du¢ana po gotovo tijesto, gula$ iz konzerve i juhu iz vrecice,
umjesto da zamijesi Zilavu pogacu, trgance z makom, mazanicu, ili da na stol iznese prosenu
kasu, kukuruzne Zgance ,trenca na mleku 1 pisce z tormanom, o blagdanu i svefanim
prigodama. U tom su smislu i Vecenajevi likovi spomenarski, Zive u vremenu koje Eliade
izdvaja iz povijesnog kontinuiteta i naziva“vremenom uspomena‘“.

Osobitu ¢e pozornost zasluZiti i njegovi autoportreti, nastali u razli¢itim periodima, no uvijek
s nekom porukom o stanju svijesti, razvijenom osobnom percepcijom o vlastitom polozZaju i
ulozi u svijetu i vremenu. Tako na Autoportretu iz 1984. slikar sebe vidi kao zrela, uozbiljena
muskarca , s aureolom prosijede kose natopljene ljubicastom nijansom, u bijeloj koSulji
(simbol predaje sudbini, pomirenja sa Zivotnim okolnostima) i s neobi¢nom ljubi¢astom
zakrpom na ramenu: simbolom Zrtvovanja, korote, mozda ,,izgubljene ruke* , koja bi mu
trebala u potpori i pomoc¢i. Na prsima nosi kiticu poljskoga cvije¢a s cCetverolisnom
djetelinom, kao svojevrsnu utjehu: u skladu prirode nalazi se izgubljena ravnoteza i mir,
izgubljen u Zivotnim hazardima. Takoder, u pozadini tipi¢nog prekodravskog krajolika nazire
se jato bijelih gusaka, za koje se u Egiptu i Kini vjerovalo da su ,.glasnice izmedu neba i
zemlje“.Dakle, ponovo nalazimo dodir profanog i numinoznog, te naklon prema
transcendenciji, usred naizgled obi¢na prizora svakodnevlja, kamo je slikar pozicionirao svoj
lik, kao dio ,,izraslina“ iz zavicajne zemlje i okruZzja.

Gotovo je nemoguce zamisliti da bi Vecenaj danas naslikao neke od svojih antologijskih,
paradigmati¢nih slika, poput ,,Pevci se kolo* , ,,Povratak iz Skole* (1983.), i niza sli¢nih
prizora, jer bi mu uporiSte u stvarnosti ostalo izmaknuto, i realativno malen broj promatraca
naSao bi tocku poistovjecenja. Te slike danas imponiraju svojim kolorizmom, slobodom
komponiranja slike, duhovitim interpolacijama, u rasponu od nekadasnjih oleografija do
brabantske Skole, koja je i inace snazno utjecala na slikarstvo gornjohrvatskog prostora.No,
Vecenaj je brzo uocio raskorak izmedu forsirane ,socijale i promjenjenih socijalnih i
ekonomskih prilika, te je otvorio jedan lirski rukavac, u kome se odbljesnula rasko$ seoskih
vrtova, zamirisalo starinsko cvetje, od dragoljuba i kadifica, do kasnih krizantema, a nebom su
poletjele one bezbrojne ptice, najavljujuci jesen i oluju i raskvasene jarke i brazde u dravskom
pojasu. Nekoliko gatalinki na listu lopoca, rascvala breskvina grana i glinen ¢up, bjelouska
izmilila iz vode ispod lista kuznjaka, zimsko drvece poput bijelih fratara i ruZicasti dimovi iz



zatvorenih nastambi, $to svrdlaju prema nebu, bili su dovoljni da se ponovo stvori i otvori
Sarena panorama , da slike poteku, a sve nas zatravi i preplavi njegova svjeZina percepcije i
blistavost pigmenta.

Prigodice je stvoren i jedan dojmljiv ciklus na Galovi¢eve teme, u prigodi odrzavanja
tradicionalne ,,Galoviceve jeseni“.] tom smo prigodom istakli Vecenajevu ,,mladost
imaginacije, $to je na stanovit nacin zaokruZilo predvidanja iz prvog objavljenog eseja o
ovom autoru, prije dalekih 35 godina, kad smo konstatirali kako mu se ,,maSta razgorjeva i
plamti kao goru¢i grm*. Takoder, uz 80-tu obljetnicu Zivota, u prigodnom katalogu za izloZbu
u durdevackoj Galeriji Stari grad istakli smo:,,Da , on nedvojbeno znade iznenaditi, ne zatvara
se u kalup, ne inzistira na jednom postignutom, niti mu plamen trne od nagla pljuska u
ladanjskoj pustosi. Impresionira prostranost njegovog duhovnog okruga, gdje, kako bi rekao
Pascal, ,,glavni talenat upravlja svime ostalim“. Dakako, i danas bismo u cijelosti stali iza
ovih ocjena.

Ostrim perom po bijelu papiru

Osim velikog slikarskog talenta, Ve€enaj je ostavio trag i na polju knjizevnosti, piSuci na
Stokavskom i kajkavskom, ravnopravno, kao desnom i lijevom rukom, kad se zahvaca u
bogatu Zitnicu i grabi zdravo zrnje. On jednostavno voli i oboZava rijeci, te kao nekadasnji
marljivi notarius, Skripuce oStrim perom po bijelu papiru, rasipajuci stihove i prozne re€enice,
leksikografske zabiljeSke, dijarijske sitnice i vazne kroni€arske napomene, vrijedne pamcenja
i Cuvanja. Leksikografsku gradu skuplja od 1945. godine, strahujuci da se ne zaboravi ,,govor
djedova i baka“, kojim se on osobno dic¢i, predmnijevajuéi da je bas taj ,,govor lijep i uznositi*
(Valery) prva razina naSe ljudske i nacionalne identifikacije u moru naroda i entiteta.Taj
opsezan posao, dokonCan uz pomo¢ struke, rezultirao je velikim ,,Rje¢nikom Gole*
(Srednjopodravska kajkavstina) od 12.000 rijeci, te dodatnom knjigom ,,Poslovice, izreke
i zagonetke*, sa 4.000 poslovica, uzrecica i natuknica, od kojih neke postoje samo u usmenoj
predaji. Sedam samostalnih naslova, bogato ilustriranih autorovim cretezima, tematski
raSirenih od poezije , romana, do memoaristike, dovoljno govore o duhovnom obilju koje resi
Ivana Vecenaja, a koje on aforisticki saZima u konstataciju da je ,zavrSio tri Zivotna
fakulteta, koji se zovu: Siromastvo, Seljastvo i Bogomdani Dar.*

Ne ulazeé¢i ovom prigodom u literarne ocjene Vecenajeva rada, recimo tek toliko, da se u
njemu spajaju dar kroni€ara i puc¢kog rapsoda, koji govori u ime svoje zajednice, prateci njen
duhovni razvoj i anticipiraju¢i buducnost iza sivih oblaka, koji zastiru vidokrug.U znakovitoj
poemi ,NA OVOM TLU* njegov govor pocinje ,od zdavnja...dok je tama pokrila
prekodravsku ravnicu punu mocvara i Sikarja, punu jeze i samoce, punu jada, tisine i straha“
, te u svojevrsnoj povijesnoj sintezi, koriste¢i oblik ritmizirane proze, govori o zasnivanju
naselja, podizanju obitelji, otimanju iz kandZi siromastva, buntu protiv tudinskih gospodara, i
privijanjnu uz Skrtu zemlju, koja ¢e tek desetlje¢ima kasnije davati plodove, po nacelu
,jemput zemes, triput da$* i biti doslovce ,,skuplja od zlata®, jer se u Prekodravlju ni danas
zemlja ne prodaje, ve¢ samo prenosi medu obiteljima i ¢uva od hirovite Drave, da ne otkine
koji dragocijeni ,,falacec®.

Vecenajevo uho uvijek budno osluskuje Sum i grgljanje rijeke, on tu naslucuje teski tragizam
opstanka: patnje ostavljenih, nevoljenih i bolesnih, iznenadne smrti i pohare, odlaske na
bojisnice i ,,tabore®, turske provale i novovjeke ratove, besane no¢i, suze isplakane u jastuke,
muski napor i Zensku mukotrpnost, koje je rijeka odvukla nekamo daleko, u prekorubno, s
druge strane zbiljnosti. Cesto mu je nadahnuée elementarna nepogoda, stihija, pohara, ratna
opasnost ili neposredna pogibelj, i tu mu se ponajviSe otvara percepcija, a opisi postaju



vizualno upecatljivi i gotovo ,,filmski* dinami¢ni. Primjerice, iz romana ,,VELIKA FTICA*
izdvajamo tek jedan mali ulomak: ,, Gromovi su neprekidno udarali, Zivotinje urlale, ptice
graktale, bjeZeci i traZeCi zastitu pred vatrom koja je nemilice unistavala i njihova gnijezda i
skrovista, i njihove jazbine, i njihov zavicaj. Gromom upaljena suma gorjela je pa su se
vidjeli plameni jezici koji su sezali nebu pod oblake. Cucali su vise nego sjedili na porusenim
stablima cijelu no¢, gledajuci kako ispod njih voda i dalje raste i kako se divije Zivotinje
okupljaju pa opet nekamo bjeZe i vracaju se, jer posvuda je bilo isto, blato i voda. Drava je
Sumjela i stvarala strasnu buku, divlje zvijeri i Zivotinje urlikale, a ptice grabljivice prodorno
kricale. Sijevalo je kao da se nebo otvorilo i gromovi udarali jedan za drugim* . (str. 281.)
Dakako, on umije stvoriti i prave literarne heroje, koriste¢i bilo stvarne povijesne li¢nosti
(poput Zrinskog), bilo uzimaju¢i lik iz naroda, opskrbljen vrlinama i mudros¢u vode. Stil mu
djelomice naginje na Milutina Mayera, no upravo su opisi prirode, arhitekture i odjece,
njegova autorska posebnost, gdje se slikarski opaZaj poklapa s retorickom spremnoscu.

U poeziji, VeCenaj je prposan i nostalgi¢an, kao vecina Panonaca, te ¢e jednom hvaliti svoje
selo 1 obracati se amblemu PEVCA, ¢ija ga virilnost inspirira i ojunacuje, a drugi put Zaliti
nad prolazno3éu starih obi¢aja i navada, kao u pjesmi NEMA VISE STARE GOLE, gdje nas
ve¢ u uvodu rastuzuje naruSenom arkadijskom perspektivom, jer ,, ,, Nema vise stare Gole, / ni
njezine lepe zore. / Ni njezini lepi tica, / niti seca ni puZica. / Ni poznati' stari lica, / Ni sa
krohom kolibica...“. Ziv, razigran, aforisti¢an, u tim pjesmama prelio je zaista cijelu svoju
duSu, obasjanu nekim postojanim izlaskom Sunca, kad se svijet razotkriva kao veliki
Stvoriteljev dar, prodahnut bezuvjetnom ljubavlju. Poetski impulsi prenose ba$ tu prvotnu
radost iz re¢enice Ivanova evandelja: ,, Bog je Ljubav*. Cini nam se da Vedenaj, shvativii ovu
veliku mudrost, zaista ubire plodove po cijeloj dugoj Zivotnoj stazi, zakljucujuéi s pravom za
vrijeme sadaSnje i buduce, a bacajuci oko lijevo i desno uz svoj put: MOJE CVETIJE BUDE
CVELO ! Uvjereni smo da je to jos jedna od njegovih dokazano vidovitih najava, radujuci se
njezinoj realizaciji, i uZivaju¢i u neprolaznom mirisu prekodravskih kitica, ubranih na
dravskim obalama.
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